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ACTA POLITOLOGICA

Fotografie a propaganda’
Filip Ldb — Alena Lébovd®

JAUBERT, A. (1989). Making people disappear. An Amazing Chronicle of Photographic
Deception. Pergamon-Brassey's, 190 s. ISBN 0-08-037430-1.

KING, D. (1997). The Commissar Vanishes. The Falsification of Photographs and Art in Stalin's
Russia. New York: Metropolitan Books, 192 s. ISBN 0-8050-5294-1.

Dva recenzované tituly nepatfi mezi nejnovéjsi publikace na trhu. Presto, Ze jde o knihy
skoro dvé dekady staré, nastal mozna pravé ted vhodny okamzik pro malé srovnani. Obé
tyto prfevadiné obrazové publikace jsou vénovany moderni historii vyuzZivani a zneuzivani
obrazovych materidll pro propagandistické ucely.

Fotografie je vynadlezem starym necelé dvé stoleti. Vynalezem velmi specifickym a
plnym paradoxu. Fotografie byla odjakZiva (a stale je) povaZovana za médium relativné
pravdivé, objektivni, c¢emuz vdéci zejména své zavislosti na pfitomnosti referentu zobrazeni
pred objektivem (nejde vyfotit néco, co neni pred fotoaparatem), mechanickému charakteru
vzniku (obraz tvori aparat, nikoli lidska ruka) a indexikalnimu charakteru (fotografie jako
stopa zanechana paprsky svétla odrazenymi od referentu v citlivé vrstvé filmu, Cipu, atd.
[Sonesson 1999]). Na strané druhé je to ta sama fotografie, kterou od prvnich dni jeji
existence az po soucasnost provazeji pokusy o zneuziti téchto charakteristik (prvni
fotograficky podvrh od Hippolyta Bayarda se objevil rok po oznameni vynalezu fotografie).
ZneuZiti téchto tradicnich atributl fotografického média se stalo velmi obvyklou praxi s
nastupem propagandy v prvni poloviné dvacdtého stoleti. Obrazova fotograficka
reprezentace je jednou z nejvhodnéjsich forem pro uchovani lidské historie, skrze fotografii
jsou uchovavany déjiny na vSech urovnich, pocinaje rodinnym albem a uéebnici déjepisu
konce. VSechny snahy zpétné ménit historii tak logicky konci i u dislednych snah o adekvatni
LJupravu” historie zachycené ve fotografii. A dvacaté stoleti se témito snahami v ramci
totalitnich rezimu jen hemii.

Pfes vSechny pokusy o zneuziti fotografie se vSeobecné zakorfenéné vnimani
fotografického obrazu jako pravdivého (ne nahodou se optické soustavé fotoaparatu rika
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objektiv [Bazin, 2004]) po celou dobu jeji existence nijak zasadné nezménilo. Prvni velké
zmeény prinesla fotografickému médiu az digitalizace v poslednich dvou dekaddach. Otevrela
se celd fada otdazek tykajici se manipulace, reprezentace, pravdivosti, integrity fotografického
obrazu, autorskych prav, objevily se nové distribu¢ni kanaly, atd.

A pravé tento moment se zda byt jako velmi vhodna doba pro ohlédnuti za dvémi
knihami vénovanymi fotografickym podvodim a manipulacim pro politické ucely. Publikace
francouzského spisovatele a filmafe Alaina Jauberta Making People Disappear a britského
historika Davida Kinga The Commissar Vanishes predstavuji vysledky dlouholetého
sbératelského a badatelského snaZzeni na poli zkoumani manipulace fotografie. Kingova
kniha je ukadzkou z jeho pres tricet let vznikajici sbirky fotografickych podvrhli z éry
Sovétského svazu. Jaubertova publikace ma SirSi zabér a chronologicky zpracovava i praktiky
daldich nedemokratickych zemi a reZim(, jako bylo nacistické Némecko, Maova Cina,
Vietnam, Albanie, KLDR nebo zemé tzv. Vychodniho bloku véetné byvalého Ceskoslovenska.
Jak si vzdpéti ukdzeme, zpUsoby zachdazeni s obrazovymi materialy v totalitnich rezimech v
mnoha ohledech predznamenaly soucasné problémy obrazu v digitdlnim prostredi.

Obé publikace ptindseji velké mnoizstvi priklad( vice ¢i méné znamych fotografickych
IZi, které byly nedilnou soucasti snah o potvrzeni historickych IZi. V orwellovském duchu tak
fyzické likvidace nepohodlnych osob vidy doprovdazela duslednd likvidace veskerych stop,
které tyto osoby zanechaly v realité, véetné stop fotografickych. To, Ze totalitni rezimy
manipuluji s fakty, IZou a podvadéji, asi dnes nikoho neptekvapi. Zajimavym tak neni ani
samotny fakt, Ze k podvodim dochazelo, jako detailnéjsi pohled na tuto praxi. Manipulovani
a pozménovani obrazovych reprezentaci déjin se stalo v rukou totalitnich rezim( nikdy
nekoncicim tvarnym, tekutym procesem, ktery je formovan dle aktualnich potfeb. Metody
téchto invazivnich zasahd narusujicich ¢asoprostorovou integritu fotografické reprezentace
se pak pohybuji na Skale od pouhych orez(l a vyrez(, pres retuse, kombinovani snimkd, az po
kompletni nahravky a inscenace historickych udalosti s herci. Manipulace mohou byt
utvareny za nejrGznéjsim ucelem. V ranych dobdch propagandistickych obrazovych podvrhi
bylo ucelem pouhé oklamani prijemct téchto sdéleni. Postupem c¢asu zacala i tato praxe
prochdazet vyvojem, a ¢asem se zacalo uzivat cenzury a manipulovanych snimk( umysiné
nedbale provedenych jako vystrahy pro budouci potencidlni odplrce rezimu. Zatimco v
pocatcich se cenzofi snazili realitu skute¢nou nahrazovat plnohodnotnou verzi té
»Vvylepsené” novéjsi, pozdéji se po zmizelych osobdch nechdvala schvdlné na fotografiich
prazdna mista, jako mementa a varovani pro vSechny ostatni potencidlné nepohodiné.
Technologie téchto uprav byla celkem jednoducha. Nuzky, rezdk, lepidlo, americkd retus,
Stétec a barvy. Nizkd kvalita jak fotografii, tak zejména novinového tisku, kde byly tyto
snimky prevdiné prezentovany, vyrazné napomahala tomu, Ze montaze nebylo snadné
odhalit. Vrcholna éra téchto pokus( rozhodné spada do éry Stalinova kultu osobnosti, kdy
bylo potfeba vyresit dva problémy soucasné. Prvni problém byl v podobé neexistence
snimk( Stalina z ranych dob komunismu a druhym byl fakt, Ze v jeho Cistkach zmizeli
prakticky vsichni pUvodni bolSevici z Leninovy éry. Diky tomu dochdzelo k absurdnim
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situacim, kdy z plvodné skupinové fotografie 21 starych bolSevikl z roku 1919 zUstal
postupem casu vyrez dvojportrétu Stalina a Lenina, ze kterého byl nakonec v roce 1938
Alexandrem Rodcenkem odstranén i Lenin a z fotografie se stal Stalinliv portrét (podobna
byla praxe i v Maové Ciné nebo Kim Il Sungové KLDR). Z fotografii se neustdlym
pfemalovdavanim a retuSovanim stavaly obrazy neurcitych kvalit, fotorealistické malby,
zobrazujici politické vidce mimo prostor a ¢as (z obrazl byly odstranovany ,rusivé” prvky,
zobrazeni byli neurcitého véku, nestdrnouci avatati). Pokud nebyly k dispozici originalni
fotografie, nebylo nic jednodussiho, nez je prosté vyrobit. Mnoho ,dokumentarnich”
fotografii ze stalinského Ruska, které se pravidelné objevovalo v historickych publikacich,
pochazi z hranych film( Sergeje Ejzenstejna.

Smutné pribéhy manipulovanych snimk{ manipulovanych déjin tak velmi nazorné
odhaluji perverznost totalitnich rezimG v pIné intenzité. Zatimco za éry Lenina ¢i v
hitlerovském Némecku se fotografie (skoro vyhradné pochdzejici od dvornich fotografu
Viktora Bully v Leninové a Heinricha Hoffmanna v Hitlerové pfripadé) prevainé ,pouze”
ofezdvaly a retuSovaly, byl to zejména Stalin, kdo posunul tuto praxi systematické, nikdy
nekoncici obrazové IZi ad absurdum. Tak jako v nekoneénych &istkach Velkého teroru mizeli
postupné sami vykonavatelé téchto Cistek a v ndslednych ,metadistkach” jako v
zaCarovaném kruhu dalsi a dalsi ucastnici i nevinni lidé, stejné i fotografické doklady historie
sehraly svoji ulohu v této déjinné horské draze. Lidé zmizeli z fotografii se po desetiletich a
rehabilitacich opét na cenzurované snimky vraceli, nahrazovali jiné, ktefi mezitim upadli v
nemilost. Z fotografie jako statického, stalého zaznamu barthesovského ,,toto bylo“ se stala
proménlivé, morfujici médium meénici svou podobu dle pozadavk(i doby [Barthes, 2004].
Cenzufe a predélavani pak podléhaly i na zakdzku vytvarené inscenace reality (napf.
Ejzenstejnovy filmy), které byly znovu a znovu podrobovany novym a novym Udpravam.
Zajimavosti je, Ze sovétsky rezim dosahl i mimo své hranice, kdy byl jesté v Sedesatych letech
schopny cenzurovat filmy uloZzené v zdpadnich archivech. Sovétsky rezim pfisel s nabidkou,
Ze film zadarmo zrestauruje, po vraceni se ukdzalo, Ze film je sice zrestaurovan, ale také ma
jinou stopdz a vybrané scény chybi.

Praxe zachazeni s obrazovymi materialy praktikovana v nesvobodnych rezimech po
celé dekady dvacatého stoleti zajimavym zpUsobem predpovédéla praktiky soucasné
digitalni kultury. Dnes je vice neZ kdy jindy aktudlni problém rozpojovani tésného vztahu
referentu a fotografie. Pocitaové technologie umoziuji snadnéji nez kdy predtim vytvareni
umélych obrazd fotorealistickych kvalit. Tam, kde se za stalinského kultu nejlépe uplatnila
vysokd vérnost v podobé kycovitého socialistického realismu, se dnes uplatiuji pocitacové
generované obrazy. Nastésti pro nas se vétsinou uplatiuji v pripadech typu znovuobjeveni
dinosaur( v Jurském parku ¢i opét se potapéjiciho Titaniku ve filmovém eposu Jamese
Camerona. Podobné dnes aktudlni problém digitalni kultury s preklady mezi rozlicnymi
médii, citacemi, samply, nachazime v , multimedialité” a aktivnim prepisu kodl obrazovych
sdéleni sovétské propagandy. Z fotografii se stavaly malby, z obrazd sochy, z film( fotografie,
podle takto vzniklych fotografii se sochaly sochy. Oproti prijemcim ze stoleti dvacatého jsme

[ 263 L




F. Lab — A. Labovd | Fotografie a propaganda

nicméné v podstatné vyhodé. Medidlni gramotnost a vzdélanost obecné je vyrazné vyssi,
stejné jako motivace rezimu klamat je vyrazné nizsi, a kdyZ uZ, je prevdiné realizovdna v
propagacnich sdélenich podporujicich prodej zboZi denni spotreby.

Obrazové sbirky Davida Kinga a Alaina Jauberta tak zUstavaji pozoruhodnym
svédectvim o dobé, kterd se z dnesniho pohledu nezdd byt o nic pravdépodobnéjsi a
uvéritelnéjsi, nez Spielbergovy dinosaufi. Pravé proto je velmi dulezité, Ze takovéto sbirky
existuji, a velmi nazorné, v doslovném slova smyslu ilustrativné ukazuji zridnost a zvradcenou
logiku totalitnich rezimd minulého stoleti.
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